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J. Zeidler — Missa (Mus.Ms 5135)

12. Festiwal Musica Sacromontana (Gostyr 30.IX- 14.X.2017 r.) przynidst wspét-
czesne prawykonanie kolejnego dzieta Jézefa Zeidlera, duchowego patrona tej imprezy.
Msza D-dur — podobnie jak monumentalna Msza ex D (nagrana w 2015 r.) — zachowa-
fa si¢ w bogatych zbiorach Die Bayerische Staatsbibliothek w Monachium (Mus.Ms.5135).
Obie kompozycje zostaly odnalezione niedawno w trakcie poszukiwan prowadzonych sys-
tematycznie i konsekwentnie przez cztonkéw Stowarzyszenia im. Zeidlera, zabiegajacych
o szersza popularyzacje muzyki tworzonej w kregu bazyliki Ksigzy Filipinow na Swigtej
Gérze w Gostyniu.

Obie msze nie zachowaly si¢ w polskich Zrédiach, stanowia wigc cenne od-
krycie, wzbogacajace wydatnie nasza wiedzg o twoérczosci kompozytora, ktéry
wyrasta stopniowo na jedna z pierwszoplanowych postaci w muzyce polskiej XVIII wieku.
Warto przypomnie¢, ze oba dziela poczatkowo znajdowaly si¢ w archiwach muzycznych
klasztoru cysterséw w Obrze, o czym §wiadcza pieczecie na stronie tytutowej. Klasztor
ufundowany w 1231 r. przez kantora katedry w Gnieznie - Se¢dziwoja, przez kilka wie-
kéw byt jednym z o$rodkéw kulturalnych liczacych si¢ na mapie Wielkopolski. W rekach
cysterséw pozostawal do 1835 r., kiedy to pruski zaborca dokonatl kasaty zakonu. Od
tego momentu losy miejscowej biblioteki nie sa znane. Nie wiemy, w jakim okresie jej zbio-
ry zostaly przeniesione do Monachium. Nasuwa si¢ pytanie — jak obie kompozycje trafity
do opactwa cysterséw w Obrze?

Msza ex D (nagrana w 2015 r.) datowana jest w rekopisie na rok 1769, bytaby za-
tem najwczesniejszym znanym utworem kompozytora, ktéry wtedy liczyt okoto 25 lat.



Druga z mszy nie posiada daty, jednak pisana byta (jak si¢ zdaje) ta sama reka i zapew-
ne mniej wigcej w tym samym czasie. By¢ moze Zeidler, o ktérego kolejach zycia przed
przyjazdem do Gostynia na Swigta Gére (okoto 1775 1) weiaz wiemy niewiele, przebywat
w Obrze, aw kazdym razie mial z cystersami jakie$ kontakty. Obra, lezaca na trasie Poznan

—Nowa S6l, partycypowata w jakims stopniu w wysokiej kulturze muzycznej, z jakiej styne-
ta w tamtym czasie Wielkopolska. Przypomnijmy — w czasie zaboréw, kiedy ustal mecenat
kréla, ksigcia, czy innych reprezentantéw whadzy, to klasztory stanowity naturalng ostoje¢
dla polskich tradycji kulturalnych.

Obie msze Zeidlera, zachowane w Monachium, pozwalaja zorientowaé sie,
jaki byt poziom wiedzy i umiejetnosci mtodego kompozytora, zanim przybyt do Gosty-
nia. Pozwalajg nam zrozumie¢ powody, dla ktérych artysta cieszyt si¢ tak wysoka renoma
w $rodowisku Ksi¢zy Filipindéw, nastawionych (z woli zalozyciela) na pracg na polu mu-
zyki. Obie msze wykazuja wicle podobieristw, ale takze istotne réznice. Obie napisane sg
w tonacji D-dur ze wzgledu na stréj trabek w obu dzietach uzywanych. Obie reprezentuja
rozbudowang formg kantatowa, w tamtym czasie bardzo dla mszy typowa, by przywota¢
cho¢by msze Haydna czy Mozarta. W obu mamy podobng ,od$wi¢tng” obsad¢: czwo-
ro solistéw, 4-glosowy chor, orkiestra z trabkami, skrzypcami i organami (ktére juz nie
petnia funkeji basso continuo). Zasadnicze réznice polegaja na zachowaniu wewnetrznych
proporcji pomiedzy czgéciami, czy tez sposobie realizacji przyjetych zatozeri estetycznych.
Msza ex D ma form¢ momentami nadmiernie ,rozdgta” i nieproporcjonalng — choéby
7-czgéciowa Gloria wobec 4-czg¢sciowego Credo, czy tez rozbudowana efektowna (polifo-
niczna) Hosanna (nawiazujaca do finatu Glorii). Niektére fragmenty Mszy ex D wydaja si¢
fasadowe, stanowia ustgpstwo wobec konwencji — cho¢by wirtuozowskie, akrobatyczne






wrecz arie sopranowe, dalekie od bezposredniej emocjonalnosci. Zawarte tam nagroma-
dzenie $rodkéw warsztatowych (wlacznie z zastosowaniem techniki kontrapunktycznej)
jest dos¢ typowe dla sposobu myslenia kompozytora miodego, ktéry pragnie popisad sig
swymi umiejetnosciami.

Msza D-dur wydaje si¢ w tym porédwnaniu dzielem bardziej oso-
bistym, mniej skomplikowanym, bardziej prostym i naturalnym, gdzie
prostota zyskuje cechy $wiadomego artyzmu. Reprezentuje estetyke dominujaca
w drugiej potowie XVIII wieku, gloszaca potrzebe naturalnosci, ekonomii srodkéw, kla-
sycznej prostoty, symetrii, przejrzystosci struktury, dochowania wiasciwych proporcji.
Muzyka jest maksymalnie uporzadkowana, zaréwno w budowie poszczegélnych fraz,
jak i wigkszych catoéci formalnych. Bardzo charakterystyczna dla Mszy D-dur jest nie
tylko symetryczna budowa okresowa, decydujaca o klarownej czytelnosci struktury, ale
takze daleko idaca powtarzalnoéé: lapidarne mysli muzyczne (frazy) powtarzane sa od
razu (dostownie lub w progresji), co decyduje o jednorodnosci materii dzwickowej. Zei-
dler powtarza takie wigksze catosci a nawet cale czgdci. I tak bardzo czgsto powtarzaja
si¢ instrumentalne wstepy, majace nierzadko oryginalny, wlasny ksztatt dZzwickowy. Tu-
taj szczeg6lnie istotng role petnia skrzypce, grajace efektowne, wirtuozowskie figuracje,
powtarzane jako interludia czy taczniki pomiedzy fragmentami wokalnymi. Maja nie
tylko wazna role w ksztattowaniu formy, ale wnosza tez czgsto wiele lekkosci, kruchej de-
likatnosci i wdzigku. W kilku przypadkach kompozytor powtarza cate duze czgéci: cho¢by
po solowym Benedictus — powraca nie tylko lapidarna Hosanna, ale takze caty rozbudowa-
ny, faczacy si¢ z nia ustep Pleni sunt coeli (wbrew porzadkowi liturgicznemu, za to w zgodzie
z logika muzyczna). Podobnie w Glorii, gdzie — przed Qui tollis — powraca caty dtugi ustep



Gloria in excelsis Deo. Dominujace znaczenie dla catego dzieta ma powtérzenie Kyrie na za-
koriczenie mszy, z nowym tekstem — Dona nobis pacem.

Msza D-dur ma bardzo wiele atutéw. Zwarta, nie nadmiernie rozbudowana, propor-
cjonalng forme, a takze dramaturgie czytelna i logiczna, bazujaca na jednorodnosci, ale
takze na prawach kontrastu. Ten ostatni wiaze si¢ z tymi fragmentami tekstu liturgicznego,
ktére sugeruja zmiang wyrazu, a wigc: obsady, motywiki, tonacji. Taki jest cho¢by duet
(sopran-alt) Er incarnatus, migkki, idylliczny, ozdobny, przywodzacy na mysl zmystowy
urok arii Mozarta. Odbiega on od poetyki Credo, cz¢sci z dtugim tekstem liturgicznym,
na ogét zywo deklamowanym przez chér w pionach akordowych. Peten kontrastowych ak-
centéw jest fragment Qui tollis (Gloria), ktérego sugestywno$¢ zasadza si¢ na umiejetnym
splataniu silnie emocjonalnych fraz solowych (bas, potem tenor) i chéralnych refrenéw mi-
serere. Ten sam pomyst, realizowany z wyjatkowa konsekwencja, odnajdziemy w Agnus
Dei (w tonagji d-moll), najbardziej osobistym i poruszajacym segmencie Mszy. Btagalne
frazy solowe (znéw gtosy meskie) znajduja dopetnienie w powolnych akordach chéru, gdzie
dramatyczne napigcie budowane jest umiejetnie $rodkami harmonicznymi (dysonanse,
chromatyka). Trzecia inwokacja (tym razem chéralna) prowadzi nas do najsilniejszego, naj-
bardziej zaskakujacego kontrastu: to powrét Kyrie z nowym tekstem Dona nobis pacem (czy
wrecz da pacem), obsesyjnie powtarzanym, naglacym, potegujacym klimat euforycznej ra-
dosci i uniesienia. Witalna sita tej muzyki, jej rozmach i temperament, pozwalaja dojrze¢
wiasne oblicze kompozytora, ktéremu wielokrotnie w Mszy udaje si¢ wznie$¢ ponad normy
konwencjonalnego jezyka dzwickowego swojej epoki.

Ewa Obniska









Jézef Zeidler — Missa (Mus.Ms 5135)

The programme of the 12th ‘Musica Sacromontana’ Festival, held in Gostyni
(30 September — 14 October 2017) included the first performance in modern times of yet
another work by Jézef Zeidler, the spiritual patron of the event. The Mass in D major, like
the monumental Mass ex D recorded in 2015, has survived in the rich collection of Die
Bayerische Staatsbibliothek in Munich (Mus.Ms.5135). Both compositions were discovered
recently during archival studies. They are being systematically and consistently conducted
by members of the Zeidler Association, which aims at the promotion of music from the
circle of the basilica of the Congregation of the Oratory of St. Philip Neri on the Holy
Mountain in Gostyn.

The discovery of the two masses, which have not been preserved in Polish sources, was
therefore a momentous development. It considerably enriched our knowledge about the leg-
acy of a composer who in recent years has emerged as one of the most prominent figures in
18th-century Polish music. It is worth recalling that both compositions had been initially
kept in the archives of the Cistercian monastery in the town of Obra, as testified by the seals
on the title page. Founded in 1231 by one Sedziwéj, the cantor of Gniezno Cathedral, it
served for several centuries as one of the major cultural centres in the region of Wielkopol-
ska (Greater Poland). It remained in the hands of the Cistercians until the closure of the
monastery by the Prussians in 1835, during the partitions of Poland. The history of the
monastery library after that date is hidden in obscurity. It is unknown when its collection
was moved to Munich.



The question remains how and from where the two masses found themselves
in the Cistercian monastery at Obra. The manuscript of the Mass ex D is dated from 1769.
It would therefore be Zeidler’s earliest extant composition, penned at the age of 25. The
other mass is undated, but there is much to indicate that it came from the same hand and
from more or less the same time. As precious little is known about Zeidler’s life prior to his
arrival on the Holy Mountain in Gosty1i around 1775, it is likely that he spent some time
in Obra or at any rate had some contacts with the Cistercians. Located on the road between
Poznari and Nowa Sél, Obra had contributed to some extent to the high level of musical
culture of Greater Poland. During the period of the partitions of Poland, which putan end
to the patronage over the arts of the monarch, the dukes and other representatives of the
ruling circles, it was the monasteries which played the role of the natural mainstay of Polish
cultural traditions.

Both Zeidler’s masses, preserved in Munich, give ample insights into the lev-
el of knowledge and skills of the young composer, prior to his arrival in Gostyni. They
also make it possible to understand why Zeidler enjoyed such a high prestige among mem-
bers of the Congregation of the Oratory of St. Philip Neri, whose activities, in line with the
wish of their founder, were focused on music. The masses exhibit both many similarities
and tangible differences. Both are scored in D major because of the tuning of the trum-
pets. Both represent an expanded form of cantata mass, which was common at the time, if
only to mention masses by Haydn and Mozart. The solemn performance forces employed
in both masses are also similar: four soloists, a four-part choir, orchestra with trumpets,
violins and organ (which does not perform the function of basso continuo). The basic dif-









ferences lie in preserving inner proportions between individual parts of the mass and the
way of realizing the aesthetic concepts.

The structure of the Mass ex D is excessively expanded and disproportional, if
only to mention the seven-part Gloria and the four-part Credo or the extended, impressive
(polyphonic) Hosanna (with references to the finale of the Gloria). Some fragments of the
Mass ex D seem to be somewhat superficial, adhering to the conventions of the time. This
is evident in the virtuoso, outright acrobatic soprano arias, which are far from direct emo-
tionality. The profusion of devices, including contrapuntal technique, is fairly typical of
a young composer who is eager to demonstrate his skills.

The Mass in D major seems to be a far more personal, less complex and more natural
composition, one in which simplicity is elevated to the level of conscious artistry. It rep-
resents an aesthetics that prevailed in the second half of the 18th century, with its stress
on naturalness, an economy of artistic devices, classical simplicity, symmetry, structural
transparency and right proportions.

The musical material is as well-ordered as can be, both in the construction of
individual phrases and formally larger sections. What is very characteristic of the D major
Mass is not only its symmetrical periodic patterns which are crucial for structural clarity
but also a far-reaching repetitiveness: succinct musical ideas (phrases) are repeated from the
outset (literally or in progression), a feature that determines the homogeneity of the sound
matter.



Zeidler also repeats larger fragments and even entire parts of the work. Instru-
mental introductions, which are in many cases built of highly original musical material,
are repeated particularly often. A significant role is assigned here to the spectacular, virtu-
oso figurations on the violins, which are repeated as interludes or bridge passages between
vocal fragments. They play an important role not only as a form-shaping element but
also imbuing the work with a touch of lightness, charm and fragile delicacy. In several cases,
the composer repeats individual parts in their entirety: after the solo Benedictus returns not
only the succinct Hosanna but also the extended section Pleni sunt coeli, which is related
to it (contrary to the liturgical order but in accordance with musical logic). A similar device
is introduced in the Gloria, where, before Qui tollis, the entire, long section Gloria in
excelsis Deo returns. The repetition of the Kyrie at the end of the mass, with a new text —
Dona nobis pacem — is of crucial significance for the overall message of the work.

The Mass in D major has many assets. It is notable for its coherent, propor-
tional form (not excessively expanded), and a logical, transparent dramatic content which
is based both on homogeneity and the principle of contrast. The latter is connected with
those fragments of the liturgical text which imply a change of expression, that is of the
performance forces, motifs and keys. Mention should be made here of the soft, idyllic,
ornamental duo (soprano-alto) Et incarnatus, which brings to mind the sensual charm of
Mozart’s arias. Its character differs from that of the Credo, whose expanded liturgical text
is recited in a lively fashion by the choir in vertical chords.

The Qui tollis (Gloria) section, with its profusion of contrasting accents, is
notable for its evocative character which is owed to a clever blend of strongly emotional



solo phrases (bass, followed by tenor) and choral refrains ‘miserere’. The same idea is in-
troduced in a truly consistent manner in the Agnus Dei (in the key of D minor), the most
personal and poignant part of the mass. Imploring solo phrases (again male voices) find
their complement in slow chords in the choral part, in which the dramatic tension is clev-
erly achieved through harmonic devices (dissonances, chromaticism). The third invocation
(this time choral) leads up to the strongest and most surprising contrast: the return of the
Kyrie with a new text Dona nobis pacem (or simply ‘da pacem’), which is being obsessively
repeated, thus enhancing an atmosphere of euphoric joy and elation. The vital force of the
music, its panache and temperament, reveals the composer’s highly individual voice. In his
Mass in D major Zeidler proves to be capable of rising above the conventional norms of the

musical language of his time.

Ewa Obniska



MECENASI KULTURY:

Zadanie publiczne wspétfinansowane przez Ministerstwo Spraw Zagranicznych RP
w ramach konkursu Dyplomacja Publiczna 2017
— komponent ,Wspétpraca w dziedzinie dyplomacji publicznej 2017”

@ Projekt wspélfinansowany przez Bank Zachodni WBK

Samorzad Wojewédztwa Wielkopolskiego
A%A . ,
A= AATEE Gmina Gostyn

Powiat Gostyriski

(&

@J Gmina Piaski Bank Polski

Stowarzyszenie WIELKOPOLSKA 2000
IEETBOX NETBOX PL Sp. z 0.0.

MANN+4+ MANN+HUMMEL Spotdzielnia Mleczarska
HUMMEL  Filtration Technology Poland Sp. z o.0. w Gostyniu

aghGroup a& Ardagh Group Powiatowy Bank Spéldzielczy

w Gostyniu

WERIEL  Teriel Spotka z o.0.

l@nmﬂ Kaczmarek Malewo Spétka Jawna
L\ —

Enea Fundacja ENEA Automobilklub Wielkopolski

Fundacja




Szczegdlne podzickowania za pomoc w realizacji plyry
dla Radia POZNAN i firmy Netbox PL Sp. z o.0. z Gostynia.

STOWARZYSZENTIE
MILOSNIKOW MUZYKI SWIETOGORSKIE]

. M "‘,,
/ o ,/_,/[//A/‘//

©2018 — Stowarzyszenie Milosnikéw Muzyki Swigtogérskiej im. Jézefa Zeidlera,
Swieta Géra, Glogowko 1, 63-800 Gostyri, www.jozefzeidler.eu
®2018 — DUX, www.dux.pl
2018 — Netbox PL Sp. z 0.0., www.netbox.com.pl

Fotografie: Pawel Mackowiak - NETBOX PL Sp. z o.0.
Opracowanie graficzne: Maciej Gerowski - NETBOX PL Sp. z 0.0.

Fotografia na okladce: Monika Redzisz



